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गजल : सङ्क्षिप्त क्िनारी
टीकाराम नपेाल, एमफिल तह अध्य्यनरत

लखेसार

गजललाई नपेाली साफहत्यमा मोतीराम भट्टल ेफभत््याएको इफतहास पाइन्छ । फिक्रमको फिसौ ँशताब्ीको 
चौथो ्शकिाट नपेाली साफहत्यमा प्रिशे पाएको गजललाई नपेाली साफहत्यमा काव्य फिधाअनतग्गत राखी 
अध्य्यन गन ने गररएको ्खेखन्छ । गजलका संरचनातमक तथा तात्त्िक अङ्गलाई प्रसट पान््ग प्रसतत् लखेको 
मख््य उदे्श्य रहकेो ्छ । ्यस लखेमा गजलको संरचनाफभत्र सरे, काफि्या, रफ्ि र तखल्स्लाई राखखएको ्छ 
भन ेतत्िअनतग्गत भाि तथा फिष्यिसत,् कलपना, सङ्गीत, फिमि तथा प्रतीक एिम् भाषाशलैीको चचा्ग 
गररएको ्छ । पस्तकाली्य अध्य्यन प्रफक्र्या अपनाएर फनगमनातमक फिखधको अनस्रण गरी ्यो लखे त्यार 
गररएको ्छ ।

शब्द कुञ्िका : सरे, मतला, रफ्ि, तखल्स्, काफि्या

पररिय

समसामफ्यक नपेाली साफहत्यमा गजलल े्ररलो जग िसालकेो पाइन्छ । “प्रफेमका िा सिास्ी माफनससगँ 
िाता्गलाप भन् ेअथ्ग फ्न ेअरिी भाषाको ‘गजल’ शब्ल ेसाफहत्त्यक अथ्गमा खास संरचनामा आिद्ध लघ ्
रूपको गीफत कफिता फिशषेलाई िझ्ाउन ेग्छ्ग” (िराल, ०६४ प.ृ १४८)। क्न ैसम्य राजा महाराजाहरूका 
्रिार र निािहरूका कोठीहरूमा गाइन ेगजल आज जनसम्् ा्यको फिष्य िनरे सडकमा उफत्रएको र 
समाजका हरेका तहमा पग्केो ्छ (न्यौपान,े ०६६, प.ृ १)। अरिी भाषामा जत्नमएर प्रथमतः गजलल ेिारसी र 
उ्््गमा लोकफप्र्यता हाखसल ग्ययो । सोही काव्यरूप सम्यक्रम सगँ ैफहन्ी, नपेाली लगा्यतका भाषा साफहत्यमा 
समते चखच्गत िन् पग््यो । 

अरिीलाई न ैमातभृाषा िनाए तापफन ्यो फिधा ्सौ ँशताब्ीमा िारसी ह्ँ्  ैतहेौ ंशताब्ीमा भारती्य 
उपमहाद्ीपहरूमा प्रिशे गरी सत्रौ ंशताब्ीसमम आइपग््ा धरैे भाषाहरूमा झ्यारङ्गएको पाइन्छ । नपेाली 
साफहत्यमा भन ेगजलल े२०औ ँशताब्ीको चौथो ्शकको प्ि्गसनध्यामा मात्र औपचाररक रूपमा प्रिशे 
पाएको ्खेखन्छ । नपेाली साफहत्यमा ्यसका प्रारमभकता्गका रूपमा मोतीराम भट्टलाई खचफनन्छ । शमभप््रसा् 
ढङे््गल, भीमफनखध फतिारी, उपनेद्रिहा्र् खजगर, ज्ानि्ाकर पौडेल, लखलजन रािल, मन ्ब्ाजाकी, रफि 
प्राञजल, घनश्याम न्यौपान े‘पररश्रमी’, कृषणहरर िराल, ्िेी नपेाल जसता प्रफतभा ्यस फिधामा सथाफपत 
्खेखन्छन् । पस्तकाल्यी्य अध्य्यन फिखधलाई आतमसात् गररएका प्रसतत् लखेमा गजल िारे फिफभन् 
फिद्ानहरूल ेराखकेा फिचारहरूलाई समटेी ्यसका संरचना तथा तत्िलाई सङ्क्पेमा खचनाइएको ्छ । 

गजलका संरिनात्मक तत्त्वहरू

गजलका संरचनातमक तत्िका फिष्यमा समीक्कहरूको मतकै्य पाइ ँ् नै । ्यहा ँगजललाई अन्य 
फिधािाट ््छट्ाउन ेसरे, काफि्या, रफ्ि र तखल्स्लाई गजलको संरचनाफभत्र र गजलका तत्िअनतग्गत 
भाि तथा फिष्यिसत,् कलपना, सङ्गीत, फिमि तथा प्रतीक र भाषाशलैीको चचा्ग गररएको ्छ । 
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गजलको संरिना

्यस उपशीष्गक अनतग्गत गजलका संरचनातमक तत्ि सरे, मतला, काफि्या, रफ्ि र तखल्स्को 
पररच्यातमक अध्य्यन गररएको ्छ ।

सरे

सरे अरिी भाषाको पख्लङ्ग शब् हो । ्यसको शात्ब्क अथ्ग केश/कपाल भन् ेहन््छ (नपेाल, ०६४, प.ृ 
५२)। हन् त सरेल ेजङ्गलको राजा खसंह र नापतौलको पर्ानो उपकरणलाई पफन समझाउँ्छ तर गजलको 
सन्भ्गमा सरे ्ई् हरिको एक अनच््ेछ् हो, एउटा पद्य हो (सनतक्मार, २०६७, प.ृ १६)। जसरी सिास्ी 
माफनसको सौन््य्गका लाफग केश अफनिा्य्ग हन््छ त्यसरी न ैगजलमा भाि सौन््य्गको अफभव्यफतिका लाफग 
सरेको आिश्यक हन््छ (िराल, ०६४, प.ृ १०) । गजलका प्रत्यके पङ् फतिलाई फमसरा भफनन्छ । एउटा सरे 
िन् ्ई् फकखसमको फमसराको प्र्योग गररन्छ । सरेको प्रथम फमसरालाई फमसरा–ए–उला भफनन्छ भन े्ोस्ो 
फमसरालाई फमसरा–ए–सानी भफनन्छ । फमसरा ए–उलामा क्न ैपफन समस्या, फिष्यको उठान, कौत्हल िा 
उतसक्ता प्र्योग गररन्छ भन ेफमसरा–ए–सानी मा त्यसको फनिारण िा समाधान गररएको हन््छ । अनौठो 
रहस्य र रुखच पै् ा गन ने पाराल ेफिष्यिसत ्िा कथ्यको उठान गन ने काम फमसरा – ए – उलाल ेग्छ्ग  भन ेत्यसको 
घतलाग्ो जिाि फमसरा – ए – सानील ेफ्न्छ (सनतक्मार, ०६७, प.ृ २२), जसत ै: 

ज्न र उनलाई सगँ ै्खेे ँअलमखलए ँम
ज्न पफन अलमला्यो साझँ ढलपेख्छ । (केशि भट्टराई)

गजलका सरेहरूलाई फिभाजन/नामाकरण गन ने समिनधमा मतला, मध्यभाग र मकता मख््य रूपमा 
आउन ेग्छ्ग न् जसलाई फनमनानस्ार खचनाइएको ्छ :

्मतला

मतलाको अथ्ग उ््य हन्,् सर्ु हन् ्िा फनसकन ्भन् ेहन््छ (सनतक्मार, ०६७, प.ृ ३९) । गजलको पफहलो 
सरेलाई मतला भफनन्छ । एउटै गजलमा ्ई् सरेका मतला पफन हन् सक्छन् (न्यौपान,े ०६६, प.ृ ५६) । 
मतलाका ्ि् ैफमसरामा काफि्याको अफनिा्य्ग प्र्योग रहन्छ । गजलमा ्ई्िटा मतला आएमा पफहलो 
मतलालाई मतला– ए–उला र ्ोस्ो मतलालाई मतला–ए–सानी भन् ेचलन ्छ (सनतक्मार, ०६७, प.ृ ४०)। 
त्यसो त एउटा गजलका सि ैसरे मतला िन् सकन ेस्चना पाइए तापफन ्यसतो रूप आ्श्ग िन् नसकन ेठहर 
समीक्क कृषणहरर िरालको ्छ (िराल, ०६४, प.ृ २३) । ्यसरी मतला शीष्ग िा अनह्ार भाग भएकाल े
्यसको प्रभािकाररता गजलमा अपररहा्य्ग ्छ । प्र्योगमा फिफिधता पाइए तापफन एउटा मात्र मतलाको प्र्योग 
ज्या्ा र प्रभािकारी समते ्खेखन्छ, जसत ै: 

्शेद्रोही र मरेो ्शेको सरकार एउटै ्छ
जो भए फन ्शे रेटन ेहफत्यार एउटै ्छ (केशि भट्टराई, प्ा्ग उघारेपख्छ) । 

्मधयभाग

गजलको मतलाभन्ा तल र मकता भन्ा माखथ रहकेा अन्य सरेहरूलाई मध्यभाग भनी खचनाइएको 
पाइन्छ । गजलमा एउटै मात्र मतला भए सो भन्ा मफ्नका साथ ै्ई् मतलाको प्र्योग भए ती ्ई् भन्ा मफ्नका 
र मकता (अत्नतम सरे) भन्ा माखथका सरेहरू ्यस अनतग्गत प ््ग्छन् (िराल, ०६४:२८)। मध्य भागमा प्र्यत्ि 
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सरेहरूका फमसरा–ए–सानी खणडमा काफि्याको प्र्योग हन््छ । गजलको मध्य भागमा ्यफतकै सङ्ख्यामा 
सरेहरू रहन्छन् भन् ेसपष्ट फकटान गररएको पाइ ँ् नै । मतला (पफहलो भाग) पररच्यातमक हन् ेर मकता 
(अत्नतम भाग) मा ि्ैयफतिकताको प्राधान्य प्रा्यः हन् ेभएकाल ेफिचका फमसराहरूल ेन ैफिफिध फिष्यलाई 
प्रसतत् गन ने धारणा कृषणहरर िरालको ्छ (िराल, ०६४, प.ृ २८) । ्यसरी हे् ा्ग गजलको मध्यभाग गजलको 
महत्िप्ण्ग अङ्ग रहकेो सपष्ट हन््छ, जसत ै:    

म ्छल्गङ्ग ऐनासरर लखेन सक््छ
मी मस्क्राई गजल लखेन ्ऊे ।
मलाई ्छ थाहा फतमी जलन लाग्यौ
त्यो ईष्या्ग लक्ाई गजल लखेन ्ऊे (केशि भट्टराई, प्ा्ग उघारेपख्छ) । 

्मकता 

अरिी भाषाको ‘मत्िअ’ िाट फिकखसत मकता शब्को शात्ब्क अथ्ग ‘काफटएको’ भन् ेहन््छ 
(सनतक्मार, ०६७, प.ृ ४४) । गजलका सन्भ्गमा टर्ङ्गएको िा समपन् भएको अफभप्रा्यमा ्यस शब्को प्र्योग 
हन््छ । नपेालीमा मकताको प्या्ग्यका रूपमा ‘अत्नतम सरे’ शब्को प्र्योग िढी भएको पाइन्छ (न्यौपान,े 
०६६, प.ृ ५९)। मकतामा गजलकारल ेआफनो नाम, उपनाम प्र्योग गन ने परमपरा पफन ्छ जसलाई ‘तखल्स्’ 
भफनन्छ (रािल, ०६४, प.ृ १९)। गजलका सि ैसरेमा नाम िा उपनामको प्र्योग ह्ँ् मैा त्यो मकता चाफह ँ
िन्नै । अत्नतम सरे अत्यनत भािप्ण्ग भई कफिल ेअत्यनत ि्ैयफतिक सन्भ्गलाई प्र्योग गरेको ्छ र त्यसमा 
उपनाम िा तखल्स्को प्र्योग पफन भएको ्छ भन ेत्यसलाई मकता सिीकान््ग प्छ्ग , अन्यथा तखल्स् भएरै पफन 
उति अत्नतम सरे भाि प्रक्पेणका सन्भ्गमा कमजोर ्छ भन ेिा ि्ैयफतिक सन्भ्ग ्ैछन भन ेउति प्र्योगलाई 
अप्ण्ग मकता मान् ्प्छ्ग  र उपनामको प्र्योग ्ैछन तर पफन भािको राम्ो प्रसतफ्त ्छ भन ेर ि्ैयफतिक सन्भ्ग ्छ 
भन ेत्यसलाई पफन कमजोर न ैमान् ्प्छ्ग  (िराल, ०६४, प.ृ २६) । समग्रतालाई हे् ा्ग गजलको अत्नतम सरे न ै
मकता हो तथाफप गजलको समग्र भािगत चरमोतकष्ग र गजलकारको फनजति झलकाउन ेमकता गजलमा 
अपखेक्त ्खेखन्छ, जसत ै:

ज ेज ेफ्न्छौ खलई जान्छ केशि केही िोलन े्ैछन
आऊ साटौ ँहाम्ो मट् ्फतमीलाई हानी हन्् (केशि भट्टराई, प्ा्ग उघारेपख्छ) । 

काफिया

काफि्या गजलको महत्िप्ण्ग अङ्ग हो । ्यसको शात्ब्क अथ्ग ‘िारमिार आउन’े भन् ेहन््छ (न्यौपान,े 
०६६, प.ृ३३)। अङ्ग्रजेीमा ्यसलाई राइम भफनन्छ । गजलका समिनधमा काफि्याको तातप्य्ग रफ्िको प्र्योग 
नभएका सन्भ्गमा अन्यानप््रास र रफ्िको प्र्योग भएका सन्भ्गमा उपानत्यानप््रास भन् ेहन््छ (सनतक्मार, 
०६७, प.ृ २९)। ्यो गजलको मतला भागका ्ि् ैफमसरामा अफनिा्य्ग रूपल ेरहन्छ भन ेअन्य सरेका ्ोस्ा 
फमसरामा एकल अनप््रासका रूपमा रहन ेग्छ्ग  अथिा गजलका फमसराहरूमा काफि्याको त्सथफत कक, खक, 
गक, घक, ङक आफ् क्रममा र ्ई्िटा मतला भएको गजल ्छ भन ेकक, कक, खक, गक, घक, ङक 
आफ्का क्रममा अफनिा्य्ग रूपमा रहन ेग्छ्ग  अफन रफ्ि भएका अिसथामा रफ्िभन्ा अगाफड र नभएका 
अिसथामा फमसराहरूका अत्नतममा आउन ेग्छ्ग  (िराल, ०६४, प.ृ ३६)। गजलमा काफि्या प्, पद्यांश, 
अक्र िा अक्र सम्हका रूपमा आई ल्य खसज्गनामा महत्िप्ण्ग भ्फमका खले््छ । काफि्याम्लतः आंखशक, 
प्ण्ग, एकाक्री एिं फमखलत गरी चार प्रकारका हन््छन् । काफि्यालाई ्यसरी ्खेाउन सफकन्छ :
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आगो फपएर िगन ेितास ्यो सहरमा
्खे््छ हरेक मान्ेछ उ्ास ्यो सहरमा (केशि भट्टराई, प्ा्ग उघारेपख्छ) ।

रफ्दि

रफ्ि अरिी भाषाको सत्रीखलङ्ग शब् हो । ्यसको शात्ब्क अथ्ग ‘पख्छपख्छ फहडँन’े हन््छ (सनतक्मार, 
०६७, प.ृ ३४) । गजलमा ्यसको तातप्य्ग ‘काफि्या पख्छ आउन ेशब् िा शब् सम्ह’ भन् ेहन््छ (िराल, 
०६४, प.ृ ३८)। रफ्ि गजलको अफनिा्य्ग तत्ि भन ेहोइन । रफ्िल ेग्ेयातमक, ल्यातमक, श्रिणी्य, ्ीघ्ग 
प्रभािकारी र समरण्योग्य िनाउन ेभएकाल ेगजलमा ्यसको भ्फमका टडकारो ्खेखन्छ (उ्ासी, ०५९, प.ृ 
१५) । रफ्ि प्र्योग गररएको गजललाई मर्द्ि गजल भफनन्छ भन ेरफ्िको प्र्योग नगररएको गजललाई 
गरैमर्द्ि गजल भफनन्छ (रािल, ०६४, प.ृ :१७)। म्लतः रफ्िलाई (१) प्म्लक रफ्ि (२) प्ािलीम्लक 
रफ्ि (३) िाक्यातमक रफ्ि गरी तीन प्रकारमा फिभाजन गररन्छ । रफ्िको प्र्योगलाई ्यसरी ्खेाइएको ्छ 
:

ढल्यो आसथाको चौतारी ्छातीभरर ्शे ्ख््छ
िद््ध िन्यो िन्क्धारी ्छातीभरर ्शे ्ख््छ (केशि भट्टराई, प्ा्ग उघारेपख्छ) ।

तखल्सु 

सा्यर िा कफिको त्यसतो नाम, िा उपनामलाई तखल्स् भफनन्छ जसलाई उसल ेआफनो कफितामा प्र्योग 
ग्छ्ग  (सनतक्मार, ०६७, प.ृ:४८)। सामान्यतः कफिल ेआफनो रचनामा प्र्योग गन्गका लाफग अथ्गप्ण्ग र त्यसमा 
पफन फिफभन् अथ्ग आउन ेशब् िा प्ािली्यत्ि नाम च्यन गरेको हन््छ र कसलै ेभन ेअथ्गप्ण्ग नभए पफन आफन ै
नामको अफघल्ो िा पख्छल्ो क्न ैभागलाई प्र्योग गन ने गरेको पाइन्छ (िराल, ०६४, प.ृ ४३)। ्यो गजलको 
अफनिा्य्ग तत्ि भन ेहोइन । प्रा्यः तखल्स् गजलको मकता (अत्नतम सरे) मा प्र्योग गररन्छ । ्यफ् अत्नतम 
सरेभन्ा प्ि्गितती सरेहरूमा गजलकारल ेतखल्स् प्र्योग गरेमा त्यो सरे न ैमकता िन् ेचाफह ँहोइन (न्यौपान,े 
०६६, प.ृ ५९)। गजलमा तखल्स्को प्र्योगल ेसौन््य्गमा त िखृद्ध ग्छ्ग  न ै्यसल ेलखेकको सथान समते सर्खक्त 
ग्छ्ग  । गजल कसको हो भनरे पत्ा लगाउन र अका्गको गजल चोरी गन ने क्रािाट समते जोगाउन तखल्स्को 
सहा्यक भ्फमका रहकेो हन््छ ; जसत ै:

म खजउँ् ैखथए ‘के–शि’ जसतो लाग्यो ?
थाहा हन्् फतमीलाई धडकन न्छामी (केशि भट्टराई, प्ा्ग उघारेपख्छ) ।

गजलका तत्त्व

संरचनाल ेगजलको िाह्य आकार प्राप्त ग्छ्ग  भन े्यसको फभत्री रूप फनमा्गणमा तत्िको भ्फमका रहकेो हन््छ 
। ्यहा ँगजलका तत्ि अनतग्गत पन ने भाि तथा फिष्यिसत,् कलपना, सङ्गीत, फिमि तथा प्रतीक एिम् 
भाषाशलैीको सामान्य फििचेना फनमनानस्ार गररएको ्छ ।

भात्व तथा फत्वषयत्वसतु

गजलमा क्न ैन क्न ैभाि तथा फिष्यिसतक्ो प्र्योग हन््छ । फिष्यिसत ्गजलमा भािम्य भएर आउन ्
अफनिा्य्ग माफनन्छ । (िराल, ०६४, प.ृ ४८) अतः गजल लखेनको म्ल आधार भ्फमका रूपमा फिष्यिसत ्
आएको हन््छ भन ेत्यसको व्यञजना शफतिका कारण उतपन् हन् ेचमतकार र हाफ ््गक झङ्ारका रूपमा भािको 
उपत्सथफत हन््छ । काव्य खास गरेर मनको एिम् अनतर हृ््यको अनभ््फतको फिष्य भएकाल े्यसल ेिाह्य 
भन्ा पफन आनतररक सौन््य्गको िढता हके्ा राख््छ । त्यसलै ेगजलमा भािगत पक् मजित् हन् ्आिश्यक 
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्खेखन्छ । सर्ुका फ्नमा सन््रीका नख–खशख िण्गनमा अलमखलए तापफन आजको गजल फिष्यगत फिफिधता 
र खशष्ट, सौम्य शङृ्गारका कारण फिष्यगत एिं फिधागत उचाइ र गररमा प्राप्त गन्ग सिल ्खेखन्छ ।  

कलपना

संसकृत स्ोतिाट आई नपेाली भाषामा प्रचखलत रहकेो कलपना शब्को शात्ब्क अथ्ग ‘रूप फ्न,् 
प्रफतमा, उतप्रके्ा’ आफ् हन््छ । ्यसको अथ्ग समफृतपटमा अनौठो क्रा, प्रफतमा, रूपरेखा, खचत्र आफ्का रूपमा 
म्त्गरूप फ्न ेफक्र्यातमक मानखसक शफति भन् ेहन््छ (िराल, ०६४, प.ृ ९९)। कलपना फिना क्न ैपफन 
साफहत्त्यक खसज्गना हन् सक्नै । कलपनालाई उतपा्न शफतिका रूपमा पफन खचनाइएको पाइन्छ । कलपना 
त्यसतो शफति हो जसफभत्र साकार िसत ्र फनराकार भािका फिच सनतल्न गन ने सामथ्य्ग ्छ, जसल ेफनराकार तर 
फिशलषेक फिचार शफति र फनराकार तर अनभ््फतपञ्ज भािफिच मले गराई रूपाफ्यत समते गन्ग सक्छ । अझ 
कलपना आतमाको त्यसतो जा्ग्री साङ्गीफतक फिखशष्ट शफति हो, जसल ेमानिी्य चतेनाका परसपर फिपरीत 
तत्िहरूलाई संशलषेण ग्छ्ग  (ज्िाली, ०६६:७७)। अतः साफहत्यको एक महत्िप्ण्ग काव्य फिधाका रूपमा 
रहकेो गजलमा कलपनाको आिश्यकता अिश्य न ैरहन्छ ।

सङ्ीत 

संसकृत स्ोतको सङ्गीत शब्को शात्ब्क अथ्ग ‘गाउन ेिा िजाउन ेकला’ अथिा ‘गाउन,े िजाउन ेर 
नाचन ेकामको सं्यत्ि रूप’ भन् ेहन््छ (चापागाईँ, ०६६:११५९)। म्लतः गजल एउटा ्यसतो फिधा हो, जो ल्य 
र सङ्गीतको जगमा ठफडएको हन््छ (प्राञजल, ०६४:३१३)। सङ्गीतको तातप्य्ग भाषाद्ारा न ैअफभव्यति हन् े
्छन्, अनप््रास तथा िण्ग, अक्र अफन शब् तथा प्ािलीकै आिफृत्सगँ पफन ्छ भन ेगजलकार सि्यम् तथा 
गा्यकल ेगाउन ेसन्भ्गमा मौखखक सङ्गीत अफन िाद्यिा्नसगँ पफन ्छ (िराल, ०६४, प.ृ ७३)। 
प्रारमभकाल्खेखकै िाद्यिा्न सफहतको गजल गा्यनको परमपरा अद्याफप फिद्यमान रहकेो पाइन्छ । गजललाई 
शासत्री्य गा्यन गररन्छ । शासत्री्य गा्यनमा सथा्यी, अनतरा, सञचारी तथा आभोग प्रा गा्यन माफनन्छ । 
गजल रचनाका गहन कोमल भािम्य शब् र त्यसफभत्र सफन्फहत जीिनततालाई अफभव्यति गन्ग सजृनशील 
सङ्गीतकारल ेगजल सङ्गीतमा न्या ँर नौलो प्रफिखध पफन प्र्योग गरेको हन््छ (सनतक्मार, २०६७, प.ृ १८१)। 

्यी फिफिध सन्भ्गलाई हे् ा्ग गजल काव्य रूपका सन्भ्गमा शब्, सङ्गीत र ्यस फभत्रका ल्य तथा ्छन्, 
अनप््रास, शब् तथा प्ािली महत्िप्ण्ग ्छन् भन ेगा्यनसमतेका सन्भ्गमा ताल, राग समते महत्िप्ण्ग ्छन् । 
्छन् र ल्यको कफतप्य िषैम्य ्खेखए तापफन फ्यनीहरू फिचमा अत्यनत फनकट समिनध रहकेो ्खेखन्छ । 
िसतत्ः गजलमा िहर, ्छन् (आक्ररक/अनाक्ररक) जसता क्राको म्ल लक््य ल्य खसज्गना गन्गमा न ैकेत्नद्रत 
्खेखन्छ । 

प्रतीक, फिमि र अलङ्ार 

प्रतीक,फिमि र अलङ्ार गजलका फिखशष्ट उपकरण हन्् । गजलको भाषा अन्य व्यािहाररक पक्भन्ा 
फिखशष्ट फकखसमको हन््छ । ्यसतो फिखशष्ट भाषामा आकष्गण, मनोहारी, फिचलन्यत्ि, काव्यातमक जसता 
प्रिफृत् भफेटन्छन् । ्यसता फिफभन् प्रिफृत््यत्ि भाषा फनमा्गणमा प्रतीक, फिमि तथा अलङ्ारको महत्िप्ण्ग भ्फमका 
रहन्छ । 

क्न ैपफन म्त्ग िसतक्ो प्र्योगिाट अम्त्ग गण् िा भािको उल्खे गन ने सफकन्छ । ्यसरी प्र्योग गररन ेिसत ्
िा घटनाल ेसामान्य िा सोझो अथ्ग निझ्ाएर फनकै् परको अथ्ग िझ्ाउँ्छ भन ेत्यसलाई प्रतीक भफनन्छ 
(िराल र एटम, २०५६, प.ृ४३) अथा्गत् प्रचखलत शात्ब्क अथ्गभन्ा फभन् िा अन्य अथ्गलाई जनाउन े
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्शृ्यिसत ्िा का्य्गव्यापार न ैप्रतीक हन्् (लइ्टेल, २०६०, प.ृ१३०)। फिमिको शात्ब्क अथ्ग ्छा्ँया, ्प्गण, 
प्रफतफिमि र प्रफतच्छफि हो । सज्गकको मानसपटलमा रहकेो मानखसक तत्सिरलाई समम्फत्गत िनाउन े
खचत्रातमक भाषा न ैफिमि हो (गौतम, ०६०, प.ृ १)। फिमिका फिफिध प्रकार पाइए तापफन फिशषेतः इत्नद्र्य 
संिदे्यताका आधारमा ्शृ्यफिमि, श्रव्यफिमि, रस िा सिा् फिमि, सपश्गफिमि, गनध िा घ्ातव्य फिमि जसता 
भे् मा फिशलषेण गररएको पाइन्छ । इत्नद्र्य संिदे्यताको ्शृ्य तत्ि समिनधी फिमिलाई ्शृ्य िा रूप िा 
चाक्ष् फिमि भफनन्छ भन ेशब् तत्ि समिद्ध फिमिलाई श्रव्य िा धिफन फिमि भफनन्छ । त्यसत ैखजह्ा (रसना) 
तत्िसगँ समिद्ध फिमिलाई सिा् िा रस फिमि, सपश्ग तत्िसगँ समिद्ध फिमिलाई सपश्ग िा सपशृ्य फिमि र 
घ्ाण तत्िसगँ समिद्ध फिमिलाई गनध िा घ्ाण फिमि भफनन्छ (गौतम, ०६०, प.ृ २१–२२)। संसकृत स्ोतिाट 
आई नपेाली भाषामा प्रचखलत ‘अलङ्ार’ शब्को शात्ब्क अथ्ग ‘भ्षण गन ने िसत’् िा ‘सारै राम्ो िनाएर 
भफनएको कथन’ भन् ेहन््छ (पौडेल, ०६६, प.ृ ७०)। ्यी सिलै ेगजललाई भाफषक सौन््य्ग प्र्ान गन्ग सह्योग 
ग ््ग्छ । फिमि, प्रतीक, अलङ्ारको सनतख्लत प्र्योग गजलमा अपखेक्त ्खेखन्छ ।

भाषाशलैी

गजल भाषाका माध्यमिाट अफभव्यति हन््छ । अफभव्यफतिको माध्यमलाई भाषा भफनन्छ भन ेअफभव्यफति 
गन ने तौर तररकालाई शलैी भफनन्छ (लइ्टेल, ०६०, प.ृ११३)। गजलको अफभव्यफति शलैी सन््र, सहज, 
कोमल, भािना्यत्ि, ्छररतो र हृ््यसपशती हन् ्आिश्यक ्छ । म्लतः संखक्प्तता, निीनता, प्रभाि िा असर 
जसता तत्िहरूको समफष्टगत सं्योजनिाट गजलको शलैील ेआकार ग्रहण गरेको हन््छ (उ्ासी, २०५९, 
प.ृ९)। गजललाई सङ्गीतातमक िनाउन पफन भाषाकै सिर तथा व्यञजन िण्गहरूको भ्फमका महत्िप्ण्ग हन््छ 
भन ेगजलमा प्र्योग हन् ेभाि, कलपना, फिमि तथा प्रतीकहरू पफन भाषाकै सह्योगद्ारा व्यति गररन्छन् 
(िराल, ०६४, प.ृ १२५)। गजलमा सक्ोमल र हृ््यसपशती भािहरूको अफभव्यफति कोमलकानत प् र 
प्ािलीका माध्यमिाट रोचक ढङ्गल ेगररन्छ । ्यसमा गाली पफन मीठो िा फप्र्य भाषाल ेगन्ग सकनप््छ्ग  । 
शब्को कोमलता र अथ्गको रोचकताप्ण्ग, द्रिणशीलता तथा फिखचत्रता िा रङ्गीनम्यता गजलका मख््य 
फिशषेता न ैमाफनएको पाइन्छ (न्यौपान,े ०६४/६५, प.ृ ९२)। ्यसरी गजलको भाफषक पक् सौन््य्गप्ण्ग हन् ्
आिश्यक ्छ । काव्यातमक भाषा प्र्योग गररन ेगजलमा निीनता, फिखशष्टता, फमतव्यफ्यता, कलातमकता 
जसता फिशषेता्यत्ि भाषा अफनिा्य्ग ्खेखन्छ ।  

फनषकष्ष 

गजल अरिी–िारसी भाषािाट आई फहन्ी–उ्््गमा लोकफप्र्यता हाखसल ग् दै नपेाली भाषामा समते चखच्गत 
िन् पग्केो काव्य फिधा हो । संरचना र तत्ि गजलका महत्िप्ण्ग ्ई् पक् हन्् । संरचना पक्अनतग्गत सरे, 
काफि्या, रफ्ि, तखल्स् र तत्ि अनतग्गत भाि तथा फिष्यिसत,् कलपना, सङ्गीत, फिमि तथा प्रतीक प ््ग्छन् 
। सरेअनतग्गत फमसरा, मतला, मध्यभाग, मकता आफ् प ््ग्छन्। गजलफभत्र ऐत्च्छक रूपमा तखल्स्को समते 
प्र्योग गन ने गरेको पाइन्छ । गजलको फिष्यिसत ्भािम्य िनरे आएको हन््छ । ्यसमा कलपना र सङ्गीतल े
समते महत्िप्ण्ग सथान ओगटेको हन््छ । गजलमा ल्य अफनिा्य्ग ्खेखन्छ । ल्य फनमा्गणाथ्ग गजलमा संसकृत 
्छन्, लोक ्छन्, िहर तथा आक्ररक ्छन्को प्र्योग पाइन्छ । प्रतीक, फिमि र अलङ्ारल ेगजललाई 
काव्य फिधाका रूपमा ्ररलो िनाउन मद्त गरेको ्खेखन्छ । त्यसत ैगजलको भाषाशलैी पफन फिखशष्ट, निीन, 
रसधमती जसता फिशषेताल े्यत्ि हन् ्जरुरी ्खेखन्छ ।
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